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SHAFTESBURY UND WIELAND 

Wieland and Shaftesbury, by Charles Elson. 
New York, Columbia University Press, 1913. 
8vo., xii + 144 pp. 

Shaftesburys Einfluss auf Chr. M. Wieland. 
Mit einer Einleitung iiber den Einfluss 
Shaftesburys auf die deutsche Literatur bis 
1160, von H. Grudzinski. Stuttgart, Metz- 
ler, 1913. 8vo., vii + 104 S. 

Diese beiden Arbeiten sind fast gleichzeitig 
erschienen. Sie erganzen sich, eben weil beide 
einseitig geraten sind. Elson ist viel griind- 
licher als Grudzinski, aber er arbeitet den wirk- 
lichen " Einfluss " Shaftesburys auf Wieland 
nicht geniigend klar heraus, und zwar haupt- 
sachlich deshalb, weil er seinen Stoff nicht 
chronologisch wie Grudzinski einteilt. Die Ein- 
teilung nach philosophischen Problemen ist 
sicher tiefer und schwerer als das Rechnen vdn 
Werk zu Werk, aber sie muss Daten zur An- 
schauungshilfe gebrauchen, sonst verwirrt sie. 
Und an einer gewissen Verschwommenheit 
der Darstellung leidet Elson im Gegensatz zu 
Grudzinski, der dafiir freilich oberflachlicher 
iiber die eigentlichen Probleme hingeht. Beide 
haben leider ihre Einzeluntersuchung nicht 
genug in das Licht einer Gesamtbetrachtung 
Wielands geriickt. Deshalb kommen wir zu 
keiner wirklichen Anschauung der grossen 
Linien seines Wesens und "Wirkens. 

Elson ist auf der rechten Spur, wenn er (S. 
80 u. a.) an Goethes tiefe Worte iiber Wieland 
erinnert: in der Gedenkrede von 1813 und im 
Maskenzug von 1818. Goethe sagt in der Rede 
ausdriicklich : " An einem solchen Mann wie 
Shaftesbury fand nun unser Wieland nicht 
einen Vorganger, dem er folgen, nicht einen 
Genossen, mit dem er arbeiten sollte, sondern 
einen wahrhaften alteren Zwillingsbruder im 
Geiste, dem er vollkommen glich, ohne nach 
ihm gebildet zu sein." Und das trifft den Kern- 
punkt des Verhaltnisses der beiden Geister. 

Wielands Bildungsideal, das eine Verschmel- 
zung mannigfacher Zeitstromungen zeigt, wie 
Emil Hamann (Wielands Bildungsideal, Chem- 
nitz 1907) nachweist, erwachst auf dem Boden 



der Aufklarung, aber seine Wurzeln reichen 
tiefer zuriick : in den deutschen Pietismus. In- 
nerste Selbstachtung und Selbstbetrachtung, 
" das Herz " und die " schone Seele," der Sinn 
fiir das eigne Seelenleben und also auch die 
Einsamkeit und demgegeniiber der Sinn fiir 
innige Gemeinsamkeit, der sich notwendig aus 
dem iiberfliessenden Subjektivismus ergibt, 
alles das verdankt das 18. Jahrhundert in 
Deutschland dem bodenstandigen Pietismus, 
dem schliesslich auch der deutsche Humani- 
tatsgedanke entwachsen ist. Geselligkeitstriebe 
und Freundschaftskult brauchten die Deutschen 
des 18. Jahrhunderts deshalb nicht erst aus 
Shaftesbury zu lernen. Der englische Schon- 
geist hat hier meist nur verstarkend und gar 
nicht wirklich erneuernd gewirkt. Und was so 
fiir die Gesamthaltung der ganzen Zeit zu sagen 
ist, gilt auch fiir Wieland. Man denke z.B. 
nur an seinen Optimismus. Ganz naturlich war 
das hochgespannte Gefiihl des Pietisten hell, 
optimistisch getont. Und zu diesem gefuhls- 
massigen hat Wieland sehr friih in seinem 
Leben den gedanklichen Optimismus eines 
Leibniz kennen gelernt, der sich ja bekanntlich 
ganzlich unabhangig von Shaftesbury entwik- 
kelte. Das haben Elson (S. 45; 115 ff.) und 
Grudzinski (S. 16; 73 ff.) nicht gehorig er- 
kannt. Und wenn unseres Dichters sanguini- 
sche Natur schon vom Pietismus und von Leib- 
niz her tief beeinflusst wurde, dann bleibt fiir 
Shaftesbury oder spater Rousseau keine wirk- 
liche " Umgestaltung " mehr iibrig. 

Und ahnlich verhalt es sich mit der astheti- 
schen Beeinflussung Wielands durch Shaftes- 
bury. Auch hier diirfen blosse Parallelen in 
der Auffassung des Schonen usw. nicht zu ur- 
sachlicher Verbindung verleiten. Die deutsche 
Aesthetik ist durch Baumgarten, einen bewuss- 
ten Leibnizianer, und mit ihm von Georg Fried- 
rich Meier begriindet worden, und Meier z.B. 
lasst Shaftesbury ganzlich gleichgiiltig (vergl. 
Ernst Bergmann, Die Begriindung der deut- 
schen Aesthetik, Leipzig 1911, besonders S. 144 
f.). Grudzinski erwahnt das S. 101, Anm. 50, 
ohne sich der Folgerungen fiir seine Schrift be- 
wusst zu werden. Dagegen ist beispielsweise 
Shaftesburys Einfluss auf Kants Aesthetik und 
die Sulzers und Mendelssohns nicht zu leugnen, 
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obschon gerade Kant und Mendelssohn schnell 
iiber Shaftesbury hinausgegangen sind. — Wie- 
land nun hat frfihe Beziehungen zu Meier 
(vergl. Emil Ermatinger, Die Weltanschauung 
des jungen Wieland, Frauenfeld 1907), und 
Meier zu den Schweizern, und da die kritischen 
Hauptwerke der Schweizer keinerlei Spuren 
Shaftesburyschen Einflusses aufweisen, wie 
Grudzinski rich tig betont, so kann auch Bodmer 
nicht gut unserm Wieland tiefe Anregungen 
aus Shaftesbury iibermittelt haben, wie Grud- 
zinski (S. 48) meint, Elson jedoch nicht. Doch 
das ist nebensachlich gegentiber der Hauptfrage. 

Shaftesbury (1671-1713) vertritt die en- 
glische Moralphilosophie, die nach Deutschland 
(Herder, Schiller!) als " Popularphilosophie " 
hintiberwirkt. Es ist eine auf gesunden Men- 
schenverstand und Geschmack aufgebaute 
" Hausphilosophie," die manchmal nur einen 
bequemen asthetischen Pragmatismus fiir feine 
Leute darstellt, den Deutschen des 18. Jahr- 
hunderts aber durchweg als " Lebenskunst " 
erschien. TJnd so hat Shaftesburys Gedanke, 
dass Philosophic eine Kunst zu leben sei, auf 
jene Deutschen und auch auf Wieland wirk- 
lich einen Eindruck gemacht. Shaftesburys 
asthetische Lebensanschauung, die Deutschen 
wie Kant und Lessing, Schiller und Schleier- 
macher auf die Dauer nicht geniigte, hat zum 
Ziel den "fine gentleman and man of sense," 
den virtuoso. Damit hangt der asthetische Be- 
griff der Harmonie zusammen, der Harmonie 
als Naturprinzip und Lebensideal. Erreichte 
Harmonie ist Glfick, und Gltick ist Anfang und 
Ende menschlichen Strebens. Philosophic ist 
demnach "das Studium der Gliickseligkeit." 

Der Begriff der Harmonie enthalt und be- 
dingt den der Schonheit, und wie schon seit der 
Renaissance schon auch fiir naturlich und also 
erlaubt und deshalb sittlich gait, so ist auch 
bei Shaftesbury schon gleich gut. 

Neu war alles das nicht, aber es wurde von 
Shaftesbury mit dem Ernst und dem Optimis- 
mus und vor allem dem praktischen Sinn des 
englischen Aufklarers vorgetragen, und noch 
dazu im Stil eines echten Kiinstlers der Prosa. 
Wo er als Kfinstler zu Kfinstlern spricht, wie 
im " Advice to an Author," da liegen mir seine 
tiefsten Wirkungen auf die deutschen Klassiker 
und Manner wie Mendelssohn und Justus Moser 



n.a. (vergl. Grudzinski, S. 76 f., und Elson, 
S. 119 ft). 

Unter den verschiedenen Schriften, die 
Shaftesburys Characteristics (1711) enthalten, 
haben einmal die Briefe fiber den Enthusiasmus 
und fiber die Freiheit von Witz und Humor 
und sodann die philosophische Bhapsodie " Die 
Moralisten " auf die deutschen Poeten, Aes- 
thetiker und Aestheten am meisten gewirkt. 

Um Shaftesburys Ansichten fiber den En- 
thusiasmus zu verstehen, muss man sie im Rah- 
men der englischen Geistesgeschichte des 18. 
Jahrhunderts betrachten, was weder Elson noch 
Grudzinski getan hat (vergl. u.a. J. E. V. 
Crofts' Aufsatz iiber Enthusiasm in Eighteenth 
Century Literature. An Oxford Miscellany, 
1909, S. 127-150). Shaftesbury als echter 
Aufklarer lehnt alien Enthusiasmus im tech- 
nischen Sinn ab als religiose Schwarmerei, 
Fanatismus, Aberglauben und auch allgemeinen 
Uberschwang. Und zwar empfiehlt er zur Ab- 
wehr alldessen good humour (test of ridicule), 
etwa wie spater George Meredith comic spirit 
im " Essay on Comedy " in ein ganzes System 
bringt. Shaftesbury meint mit good humour 
manchmal unbeschrankte Vernunft, Witz, selbst 
Spott a la Bernard Shaw und besten Falls — 
seelisches Gleichmass. Wichmann(1768)iiber- 
setzt es mit "gute Laune," wahrend Goethe in 
jener Gedenkrede die Worte Frohsinn und 
Heiterheit ( !) gebraucht. An den blossen 
Worten sieht man, wie der Deutsche die engli- 
schen Begriffe umformt: eindeutscht. 

In Shaftesburys " Moralisten " u.a. hat dann 
enthusiasm, woffir auch inspiration usw. steht, 
ungefahr die Bedeutung des deutschen En- 
thusiasmus. Ungefahr nur, denn sowie deutsche 
Uberschwengliehkeit im Wort ist, hat es schon 
mit der " vernfinftigen Ekstase " Shaftesburys 
nichts mehr zu tun. Schliesslich haben die 
Deutschen auch in Shaftesburys " Enthusias- 
mus" ihren eigensten Sinn hineingelegt, wie 
sie auch das Prometheussymbol von Shaftes- 
bury entlehnt, aber mit ihrem Geist geffillt 
haben (vergl. Oskar Walzels Schrift Das Pro- 
metheussymbol von Shaftesbury zu Goethe, 
Leipzig und Berlin 1910) . 

Das eigentliehe "Erlebnis des Enthusias- 
mus," das fiir das ganze deutsche 18. Jahr- 
hundert eine grosse Rolle spielt, ist durchaus 
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deutsch und aus der deutschen Mystik, dem 
Pietismus und dem Pathos der deutschen Auf- 
klarung geniigend zu erklaren. Mehr als hier 
und da eine asthetische Begriindung der Zeit- 
stimmung hat Shaftesbury nieht gegeben. 
Ubrigens hat aueh England Shaftesbury schnell 
iiberwunden. Dort hat Berkeley dem echten 
Enthusiasmus in der Philosophie und Poesie 
zum Sieg verholfen — und zwar gegen den soge- 
nannten common sense, f iir den gerade Shaftes- 
bury stets eintrat. 

Fur Wieland ist es nun hochst kennzeichnend, 
dass er von Shaftesbury hauptsachlich zum 
Kampf gegen jenen falschen Enthusiasmus an- 
geregt wurde (Elson, S. 41; 107 f.; Grud- 
zinski, S. 78; 87). Selbst der Oberon dient 
diesem Kampf. Das Undeutsche in Shaftes- 
burys Gedanken hat Wieland nieht gespiirt. 
Das bringt ein fremdes Element in sein Geistes- 
bild — zu seiner sonstigen " f ranzosischen Be- 
handlungsweise " (Naturphilosophie, politische 
Anschauungen, Witz, Stil u.a.m.). 

Durch und durch Aufklarer wie Shaftesbury 
ist nun auch Wieland. Uber die Tugend ist 
sein Denken nieht hinausgekommen. Das Pro- 
blem der faustischen Natur (vergl. Oskar Wal- 
zel, Vom Geistesleben des 18. und 19. Jahr- 
hunderts, Leipzig 1911, S. 134 ff.) bedeutet 
ihm nichts, weil er kein Prometheus, d.h. im 
innersten Wesen doch nieht enthusiastisch war. 

Wie hat er nun das Gedankengut Shaftes- 
burys aufgenommen und verarbeitet? Er hat 
grosses Gefallen am Virtuosenideal gefunden 
und damit zugleich ein naheres Verhaltnis zu 
Xenophon und Horaz gewonnen. Aber kennen 
gelernt hat er beide nieht erst durch den engli- 
schen Schongeist (Elson, S. 13 f. ; Grudzinski, 
S. 71). Es ware nun noch notig festzustellen, 
worin sich Wieland und Shaftesbury in ihren 
Auffassungen der antiken Denker untersehei- 
den. Sah Wieland z.B. in Horaz wie Shaftes- 
bury den Virtuoso? (Grudzinski, S. 79; 90 ff.). 
Und wieweit eignete er sich iiberhaupt jenes 
Virtuosenideal an? Schon Ermatinger (S. 138 
ff.) hat diese Frage aufgeworfen, und Elson 
(S. 94 ff.) hat sie wohl verstanden, aber nieht 
reeht beantwortet. 

So ist nur zu sagen, dass Shaftesbury einen 
gewissen Einfluss auf Wielands " Gesundung " 
um 1760 gehabt hat, wie das besonders Elson 



(S. 14; 17) hervorhebt. Gemeint ist namlich 
die Abkehr vom einseitigen Pietistentum und 
von einer nebligen Mystik der ersten Periode. 
Und Grudzinski betont mit Recht die Lebens- 
philosophie Shaftesburys vor der Schonheits- 
philosophie, deren Wirkung er z.T. ungiinstig 
nennt (S. 58 f. ; 62). Das ftihrt zur letzten 
Frage nach der Bedeutung der Shaftesbury- 
schen asthetischen Lebensanschauung fur Wie- 
lands Leben. Elson gibt dazu nur einige ver- 
streute Bemerkungen (S. 80; 97; 114). Und 
so bleibt auch die Frage nach dem Erlebnis in 
Wielands Dichtung noch ungelost. 

Da der Einfluss der Volksart auf die Lebens- 
anschauung feststeht (vgl. Eudolf Eucken, Die 
Lebensanschauung en der grossen Denlcer, 9. 
Auflage, Leipzig 1911), so sei auch hier zum 
Schluss obigen Bemerkungen noch hinzugefugt, 
dass schon Goethe auf Wielands Grundkonflikt 
hingewiesen hat, namlich die "Klemme zwi- 
schen dem Denkbaren und dem Wirklichen," 
und eben dieses scheidet Wieland grundsatzlich 
von Shaftesbury. Denn Shaftesburys lachelnd 
selbstgewisse, weltmannische Kultur kennt 
Kompromisse, die gelegentlich an Bolingbrokes 
Gewissenlosigkeit erinnern, was einen allein 
schon davon abhalten sollte, kiihn eine Linie 
von Shaftesbury zum deutschen Humanismus 
der Herder, Schiller, Goethe, Humboldt zu 
ziehen. 

F. SCHOENEMANN. 
Harvard University. 



CORRESPONDENCE 

Lessing and Wackenrodee as Anticipatoes 
of William James 

All advanced students of psychology are 
familiar with the late Professor William 
James's hypothesis according to which "we 
feel sorry because we cry, angry because we 
strike, afraid because we tremble," and do not 
" cry, strike, or tremble, because we are sorry, 
angry, or fearful." There are at least two in- 
stances in German literature where James was 
anticipated in this theory. Lessing says in his 
Hamburgische Dramaturgic, third piece, that 
if the actor, who has to play the r61e of an angry 
character, goes through the motions of being 



